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Escrituras Editoriales

Definicion por su morfologia y
por las modalidades de
intervencion en la
contemporaneidad editorial
haciendo de sus procedimientos

Ficciones de Proyectos artistico-editoriales . ~ . -
especulacion donde el método de escritura es un dispositivo de mterpretaoon
editorial — inherente al método de de las COﬂdICIOﬂeSlC/je
publicacion produccion
Imagenes de
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ficcion
contemporanea
Anarquitecturas

César Aira editoriales

Fernanda Laguna

Sergio Chejfec v

Carlos Rios Oficina Perambulante

Heéctor ibertella Espacio e el Reunion ' Espacio en el libro, y el espacio
Alejandro Zanbra libro Document A Escénica como dispositivo performatico
L eticia Obeid Barba de Abejas La Liebre Dorada | L1ib

Buchwald Editorial Esto es un Libro alrededor del libro
N Direcciones 1 ineas Moviles

Kalos Editorial Mburnkujarami Kartonéra
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\ARTS
METIERS

GRAPHIQUES

PARIS

e
LES DEUX VERTUS

D'UN

LIVRE

I jouvre un livre, le livre offre 4 mes yeux deux maniéres
bien différentes de s'intéresser a lui. Il leur propose
'alternative de deux usages de leur fonction.

Il peut leur suggérer de s’engager dans un mou-
vement régulier qui se communique et se poursuit de
mot en mot le long d'une ligne, renait a la ligne suivante,
aprés un bond qui ne compte pas, et provoque dans son

progrées une quantité de réactions mentales successives dont l'effet
commun est de détruire a chaque instant la perception visuelle des
signes, pour lui substituer des souvenirs et des combinaisons de
souvenirs. Chacun de ces effets est le premier terme de quelque
développement infini possible.

PAUL VALERY



PAUL VALERY

Las paginas son imagenes. Una pdgina da una inmpresion total, presenta un blogue o
un sistema de blogues y estratos, negros y blancos, una mancha de figura e intensidad
mas o menos afortunadas. Esta segunda manera de ver, ya no sucesiva, lineal y
progresiva como la lectura, sino inmediata y simultanea, perwmite aproximar la

tipografia a la arquitectura.

Paul Valery, “Las dos virtudes de un libro”



PAUL VALERY

ARTS

METIERS
GRAPHIQUES

I) \I I ~ Mais a coté et a part de la lecture méme, existe et subsiste
i 3 I'aspect d’ensemble de toute chose écrite. Une page est une image.

Elle donne une impression totale, présente un bloc ou un systeme
de blocs et de strates, de noirs et de blancs, une tache de figure
et d’intensité plus ou moins heureuse. Cette deuxicme maniére de
voir, non plus successive et linéaire et progressive comme la lecture,
mais immédiate et simultanée, permet de rapprocher la typographie
de 'architecture, comme la lecture aurait pu tout a I'heure faire songer
a la musique mélodique et a tous les arts qui épousent le temps.




PAUL VALERY

El impresor artista se encuentra frente a su trabajo en la completa situacion de/
arquitecto que se preocupa por el acuerdo de la conveniencia de su construccion con la
apariencia. El propio poeta tiene como destino luchar entre la forma y el

contenido, entre sus disefios y el lenguaje.

Paul Valery, “Las dos virtudes de un libro”
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VIRTUDES
DE UN
LIBRO

PAUL VALERY

@.lDOVvVi3ldV







MICHEL BUTOR

Entre un conjunto de versos y la pagina que
lo contiene, la bandeja en la que se nos
presentan los versos, como esas jardineras
japonesas que condensan todo un paisaje en
miniatura, hay una relacién en cierto modo

(L
217,09N0(

753999 wapyoe e musical. Cada pagina se nos presenta como

97,‘vj,5|‘§

las terrazas sucesivas de un gran jardin; el ojo
que las engulle de golpe, una tras otra, capta
como jalones instantaneos esa palabra medio
erguida detras de su inicial, ese complejo
silabico, como una acre flor o como un tejo.

(131)

Michel Butor, “La Pagina™




ULISES CARRION

I

\ JAULA -
DI
SO |

“NIDOS/

————————————————— A ——————— A ———

MAS By ANTA

QU AHE 1 gt ABIERTA |
TUS NALGAS : Y

E‘ﬁ!@ﬂ

.\
@

IV Aspa, Discos visuales
Octavio Paz |
Vicente Rojo, 1968 |

QUE ES UN LIBRO

Un libro es una secuencia de espacios.

Cada uno de esos espacios es percibido en un momento 0a0o
diferente: un libro es también una secuencia de momentos.

e . — -
a“vre
-



ULISES CARRION

UN libro
es no es

una secuencia de un estuche d lab
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ULISES CARRION

en un nuevo libro

no son portadoras

de un mensaje,

las mensajeras del alma,
la moneda corriente

de la comunicacion.

Esas

ya

las

nombro

Hamlet,

gran lector de libros:
palabras,

palabras,

palabras.



ULISES CARRION

EL lenguaje

del

arte nuevo

es radicalmente
diferente

del cotidiano.
Desatiende

las intenciones,
la utilidad,

y se vuelve

sobre —
| . >5| mismo
se investiga a

en busca de

de series de > formas '

gue den nacimiento | a
se acoplen | con
se desplieguen | en

secuencias
espacio-temporales.




ULISES CARRION

EL arte

viejo A nuevo

supone gue sabe que
la palabra el libro
impresa es un
esta objeto
impresa de la realidad
enunespacio exterior,
ideal. sujeto
a condiciones
objetivas
. de percepcion,
intercambio,
consumo,
utilizacion,

etc.
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EL escritor
en en

el arte el arte
viejo nuevo
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LAS

del libro nuevo
pueden ser del

UN escritor
del arte nuevo
escribe muy

poco

o de plano

NO

escribe.



LOS autores
del arte viejo
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el ingenio del
la facilidad del
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lengUaje

a cuya solucion
apunta el libro.
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OCTAVIO ARMAND

Las precisiones no alteran un dato esencial: la
definicion del texto se ajusta a una estricta
combinatoria de posibles o hasta probables
relacio nes entre lo articulado y las maneras de
articularlo, entre signos y numero/ orden/ tipo de
signos: designio. O sea, se suele excluir sistema
ticamente, por estimarse no-significativo, cuanto
no entre literalmente en lo literal. Por ejemplo, el

espacio mismo que posibilita al texto_

Octavio Armand, Contra la pdagina




OCTAVIO ARMAND

La historia de la pagina recapitula una sistematica
destruccion del espacio como superficie. Escrita,
esa historia es una ruina -elocuente, redundante.
N1 catalogo de devastaciones ni mutilacion del
espacio. El espacio mismo deshaciéndose:
despaciandose. Las palabras: conversion del
espacio en frontera: arquitectura como
demolicion.

Octavio Armand, Contra la pdgina



El Lissitzky,
El future del libro
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La kiosca,
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OFICINA PERAMBULANTE
CARLOS RiOs

UB.E.E.D
Centro de Arte Universitario - La Plata
2022

s Qué es el arte contempordneo después del COVID?
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Parangolés
H¢élio Oiticica




OFICINA PERAMBULANTE
CARLOS RiOs

A continuacion se esctribe, a modo de
ejemplo, una novela como las que ella
escribia alla lejos y hace tiempo. Por
razones de espacio (y del papel que no
alcanza, ademas) se transcribe dicha
novela a escala reducida. Una observacion
final: donde dice “ratoncillos” puede
esctibirse “cortesanos”, “académicos” o
“explotados”. Donde dice “moribunda”
puede escribirse “estrella”,
“constitucionalista” o simplemente
“novela”. Hay licencias abiertas para
sustituir, por necesidad o capricho

democratico, lo que sea.

Carlos Rios, Apuntes revisitados de una
exnovelista




Lof Lafken Winkul Mapu
¢Mapuche Terrorista?

R 10
e u n I o n [ Accidn: 2019-2022, Puel Mapu.

Libro (Edicién ampliada para afuera del territorio Mapuche): Descargar
Libro (Primera edicién): Descargar

Libro (Edicion ampliada territorial): Circulacion solo en territorio Mapuche
Libro (Edicién Biblioteca Nacional): Descargar

Traducciones: Download in English / Em Portugues

Primeras Temporadas
(al azar)

Ediciones Urgentes
Frontera Norte

Juan Pablo por Ivonne
Terremoto

El Hotel es un Cuerpo
Mame Mbaye

Movimiento X la Lengua
Lengua o Muerte

Un Texto Camino

El Sueno del Sonido

(remixes)
Guernica
Huracan

+
Textos sobre
Contacto - Bio

English / Espafol

REUNION
DANI ZELKO



Reunion / Dani Zelko

Reunion.

Primeras Temporadas
(al azar)

Ediciones Urgentes
Frontera Norte
¢Mapuche Terrorista?
Juan Pablo por Ivonne
Terremoto

El Hotel es un Cuerpo
Mame Mbaye

Movimiento X la Lengua
Lengua o Muerte

Un Texto Camino

El Sueno del Sonido

(remixes)
Guernica
Huracan

Reunidn es un experimento de escucha y escritura que impulso junto a mucha otra gente desde 2015. Se materializa
en libros que intervienen en disputas y conflictos urgentes. A través de encuentros personales, las voces de distintas
personas son transcriptas a mano, corregidas colectivamente, impresas, leidas en voz alta en actos publicos y
distribuidas en sus territorios especificos y mas alla. A continuacion detallo el procedimiento y las diferentes series
producidas hasta hoy, que son de libre circulacion y estan disponibles online y en papel.

—Dani Zelko

El Procedimiento

Algunas practicas y decisiones formales que han constituido el hacer de Reunién a través del tiempo.

Viajo a ciudades, pueblos, fronteras y territorios indigenas para encontrarme con algunas personas y comunidades.
Lxs invito a hacer un libro a través de un proceso en el que la palabra va mutando de oral a escrita y de hablada a leida
a medida que atraviesa cuerpos y espacios. Me hablan y yo escribo a mano todo lo que dicen. Cada vez que hacen una
pausa para inhalar paso a la linea que sigue, creando un nuevo verso. Esta prohibido grabar. En los dias siguientes
leemos el texto y lo corregimos juntxs hasta llegar a una version final. Nunca corrijo ni edito a solas. El texto final se
imprime en libros sencillos y urgentes, que son leidos en voz alta en situaciones publicas y empiezan a circular. La
mitad de las copias son distribuidas por las comunidades y participantes en sus territorios y la otra mitad es
distribuida por Reunion donde sea. Se hacen libros digitales y audiolibros gratuitos. Cada edicion inventa su propia
forma de circular a partir de la especificidad de ese territorio, las intenciones politicas de Ixs involucrados y las
condiciones materiales de las personas a las que queremos llegar.

REUNION
DANI ZELKO
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Frontera Norte

2017 — 2018
México — Estados Unidos
REUNION
DANI ZELKO
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